Svédectvi rukopisu

Kdyz jsem jako studentka hudebni vedy Filozoficke
fakulty Univerzity Karlovy prepisovala kurentem psané
posudky Harrachovy soutéze na nejlepsi ceskou operu,
kterou vyhral Bedrich Smetana se svymi Branibory

v Cechach, netusila jsem, Ze edice rukopisu se stane
hlavni naplni mé pozdejsi profesni drahy. Jako kuratorce
sbirky nenotovych rukopist Narodniho muzea —
Ceského muzea hudby mi prosly pod rukou stovky zapisu
hudebnich skladatell, dirigentd, interpretd nebo kritikU.
VSechny mely jedno spolecné, jejich predmetem

zajmu byla hudba.

Pochazim z Nymburka, kdysi kra-
lovského mésta na Labi. V dobé
mého détstvi v§ak Nymburk ztratil
svUj nékdejsi lesk a stalo se z ného
mésto, kde byli silné zastoupeni
komunisté. Narodila jsem se kon-
cem temnych 50. let minulého
stoleti. Zlatd Sedesatd 1éta jsem
jesté mnoho nevnimala. Pamatuji
si spiSe normalizaci, ktera viadla

v dobé& mych Skolnich let a stu-

dii. Navs§tévovala jsem nymburskeé
gymnazium. Jeho budova pattila

v dobé své vystavby Udajné k nej-
krasnéjsim redlkdm v Rakousko-
-Uhersku, ale v dobé, kdy jsem v ni
travila sva skolnf 1éta, byla stejné
zanedband jako mnohé dalsi stavby
té doby. Dnes $kola nese ve svém
ndzvu jméno Bohumila Hrabala,
ale v dobé, kdy jsem ji navstévo-
vala, nebylo toto jméno ve Skole
zadano. Pamatuji si, ze jsme si
domlouvali se spisovatelem, ktery
dojizdél na svou chatu v nedalekém
Kersku, besedu, ale vedeni skoly
ndm ji nepovolilo. O tom, jaky duch
ve Skole vladl, svéddéii to, Zze nase
skveéla tridni profesorka, ktera nas
ucila Cesky jazyk a literaturu, byla
zbavena tfidnictvi za to, ze nam
precetla tehdy nevyhovujici basné.
Dnes uz presné nevim, o které
verse Slo, ale jejich autorem byl Ja-
roslav Seifert.

Na pocatku byla hudba
Nymburské gymnazium bylo v dobé
mych studii zaméreno na prirodni
védy. Ale méli jsme vyborného

profesora na hudebni vychovu. Byl
to zapaleny muzikant, ktery nas do-
ved| pro hudbu nadchnout. Tehdy
jsem ale o studiu hudebni védy
nemeéla ani ponéti. Uvazovala jsem
spiSe o studiu historie. Tam ovSem
nebylo tak jednoduché se dostat.

A také jsem se obdvala, ze bych
mohla skonc¢it v muzeu Klementa
Gottwalda nebo Vladimira lljice Le-
nina. A to jsem opravdu nechtéla.

V té dobé jsem se zabyvala osob-
nosti nymburského roddka Bohu-
slava Matéje Cernohorského a zau-
jaly mne muzikologické prace dal-
Siho nymburského rodaka Zderika
Culky. Na Filozofickou fakultu

v Praze — obor hudebni véda — mé
nasmeéroval muj guru, filozof a velky
milovnik hudby Viadimir Mlikovsky.

Moje zacatky nebyly nikterak jed-
noduché. Mymi spoluzéky byli ab-
solventi konzervatore, ktefi Zili né-
kolik let predtim hudbou. Jim jsem
se svymi znalostmi, pochytanymi
pfi hie na klavir v hudebni Skole
(tehdy lidova skola uméni) a samo-
studiem, mohla jen téZko stacit.
Ale pfichod do Prahy znamenal pro
mne nové moznosti. V prvnim roc¢-
niku se nds seslo asi deset velmi
osobitych a ¢asto silné vyhrané-
nych student. Mymi spoluzaky byli
Vlastislav Matousek, Petr Danék,
Pavel Gilik, Jana Navratilova (roz.
Hornerova), Lenka Dohnalova (roz.
Sdrova), Marie Valkova (roz. Polca-
rova), Libor Valek a Jirka Stary.

Nase studium bylo zreformovano
jako jednooborové na Gtyfi roky.

Promoce roku 1981 (s promotorem Milanem Lukesem).
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Vyucujici néam od pocatku davali na-
jevo, ze za Ctyti roky nemame sanci
do oboru jaksepatfi proniknout. Ale
snazili se a my také. Katedru tehdy
vedli manzelé Muzikovi, ale kromé
jednoho seminare s RUzenou Mu-
zikovou jsme s nimi pfi vyuce do
kontaktu nepfichdzeli. Prednaseli
nam Petr Eben, Vladimir Sommer,
Jaromir Cerny, Jiif Tichota a tehdy
zacinajici Jarmila Gabrielovd ad. Uz
z vyCtu jmen je zfejmé, Ze Slo pre-
vazné o vyznamné osobnosti a kon-
takt s nimi byl velmi obohacujici.
Petr Eben nds ucil hudebni formy.
Jeho prednasky se proménovaly

v malé improvizované koncerty.
Vladimir Sommer nas udil zaklady
harmonie a kontrapunktu. Jaro-
mir Cerny ziskéval adepty hudebnfi
medievistiky. Jifi Tichota, umé-
lecky vedouci dnes jiz legendarniho
Spiritudl kvintetu, ndm sice také
néco prednasel, ale hlavné vedl
collegium musicum. Jarmila Gab-
rielova nas provedla 19. stoletim.
Ovsem vcelku bylo nase studium
velmi nevyvazené. Oba skladatelé
by si zaslouzili vyuku kompozice

na Akademii muzickych uméni.
Tam ale tehdy nesméli. Petr Eben
to nesl state¢né a vzpominam si

a kaZdy
Jjejichvyzkum
velmi potrebny.
Jenv Ceském
muzeu hudby

Jjsou

které
nikdy nebyly
predmétem
badadani.

na jeho Uvodni seminar, kdy nam

s Usmévem sdélil, ze nema zadny
vysokoskolsky titul a Ze ho studenti
vétsinou oslovuji jen: prosim vas.
Vladimir Sommer ov§em zatrpkl

a daval nam studentim pocitit, ze
by radéji vyucoval budouci skla-
datele nez nas vétsinou zacinajici
elévy. Na katedie hudebni védy
tehdy nesméli vyucovat napft. Milan
Postolka, Tomislav Volek nebo lvan
Vojtéch. Také nam hodné hodin za-
biral tehdy povinny spolecny zéklad,
jako napf. marxismus-leninismus

a dejiny mezinarodniho délnického
hnuti. Naopak velmi cennym bylo
studium historie a pomocnych véd
historickych.

Ad fontes

Za téchto pomeérd nebylo jednodu-
ché vybrat si specializaci. Odborné
vedeni diplomovych praci zaruco-
val na katedre vlastné jen Jaromir
Cerny a Jarmila Gabrielova. Ti, kdo
se nechtéli vénovat stredoveké

a renesan¢ni hudbé nebo 19. sto-
leti, museli hledat externisty. Za-
meéfrila jsem se na barokni hudbu,
coz byl krok velmi troufaly a hodné
iracionalni. Vzhledem k tomu, Ze
prednasky z baroka jsme mélina
Urovni Cernusakovych déjin hudby
a zdrojem pro tehdejsi stav badani
mi byly pirdtsky kopirované pred-
nasky Milana PosStolky, které jsem
nikdy neméla moznost redlné po-
slouchat, protoze autor nesmél na
katedre prednaset, vlastni badani
bylo viceméné osobnim zdjmem

a individualni cestou nez pokraco-
vanim oboru, ktery se vlastné tehdy
jako takovy u nas nevyvijel. Vezme-
me-li v Uvahu, Ze nebyla k dispozici
nova zahrani¢ni literatura, vycha-
zelo minimalné partitur baroknf
hudby a hudebni interpretace byla
v plenkach, podminky studia byly
velmi omezené. Lakaly jen bohaté
historické fondy a jejich dobra evi-
dence formou Souborného hudeb-
niho katalogu Narodni knihovny.
Volba mého tématu tak vedla lo-
gicky ad fontes — do tehdejsino
Muzea Ceské hudby. Vedoucim mé
prace se stal Milan Postolka, tehdy
u nas predni specialista v oboru.
Byl to ¢lovék s Sirokym rozhledem,
velmi muzikalni, dobte jazykove
vybaveny a s kontakty na zahra-
ni¢ni kolegy. OvSem takeé ¢lovék
rezimem zatlaceny na nendpadné
misto v muzeu. Nutno vsak fici, ze
jeho kazdodenni ¢asto rutinni prace
zanechala v dne$nim Ceském mu-
zeu hudby obrovské vysledky, kte-
rym se ani v soucasné dobé, kdy
jsou podminky pro praci mnohem
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vyrovnat. Dr. PosStolka mél povést velmi rezervovaného
Clovéka, byl nepfistupny v osobnim kontaktu. Skryval
se za svUj povestny klobouk, ktery smekal jen tehdy,
povazoval-li to za vhodné. Mé mali¢kosti zacatkem 80.
let, kdy vedl mou diplomovou préci, nevénoval prilis
pozornosti. Blize jsem ho poznala az v dobé, kdy jsem
nastoupila na misto dokumentatorky v muzeu a zacala
zpracovavat jednu z nejvyznamnéjsSich klasternich sbi-
rek, ktera tehdy byla v muzeu ulozena, hudebni sbirku
krizovnik( s ¢ervenou hvézdou. Tehdy se nase cesty
potkaly a dr. Postolkovi vdécim za uvedeni do skutec-
ného badatelského svéta.

Staz v Lipsku

Po ukonceni vysokoskolskych studii jsem jesté odjela
na desetimésicni studijni pobyt na katedru muziko-
logie tehdejsi Karl-Marx-Universitit do Lipska v Né-
mecké demokratické republice (NDR). Lipska hudebnf
véda byla prosluld a prosli ji velmi vyznamni hudebni
védci. Katedru zalozil v r. 1908 Hugo Riemann. Mezi
svétovymi valkami se vénovala predevsim hudbé re-
nesance a baroka. Spolu s Museum fur Musikinstru-
mente v Grassi-Museum tvorila vyznamnou védeckou
platformu. Na jeji plidé plsobili takové osobnosti, jako
napfr. Arnold Schering, Heinrich Besseler, Hellmuth
Christian Wolff, Walther Siegmund-Schultze aj. V dobé
mé staze se badani na katedre zamérovalo na Roberta
Schumanna (Hans-Joachim Koéhler), Johanna Se-
bastiana Bacha (Reinhard Szeskus), na starou hudbu
(Hans GriB) a Richarda Wagnera (Werner Wolf). Bo-
huZel pravé bachovské baddni v té dobé zde nebylo
nejsilngjSim ¢lankem. Predndsky a seminare z baroknf
hudby, které jsem navstévovala, byly zamérené pre-
vazné na némecké autory, a tak jsem si doplnila vzdé-
lani, které mi chybélo z Prahy. V Lipsku jsem zazila také
velky bachovsky kongres, kam pfijeli bachovsti bada-
telé z celého svéta a méla jsem moZnost seznamit se
s praci Bachova archivu.

Muzeum ceské hudby

Po navratu do Prahy jsem pracovala v Muzeu ¢eské
hudby. K mym prvnim Gkoltm zde patfilo zpracovanf{
fondu skladatele Josefa Suka. Z dneSniho pohledu se
zd4 zvlastni, Ze mné, nezkusené absolventce vysoké
Skoly, byly svéfeny rukopisy predniho ¢eského hudeb-
niho skladatele. Ale tehdy se takto pracovalo a pro
mne to byla dllezita Skola. Nastésti jsem nebyla sama,
kdo se Sukovymi rukopisy zabyval. V té dobé vznikal
zaroven tematicky katalog skladeb Josefa Suka, ktery
zpracovavali Miroslav Novy a Zdenék Nouza. Spolu-
prace s nimi byla velmi plodné a rada na ni vzpominam.

. W
Na vernisdZzi vystavy Fenomén Martinii v roce 2009
(zleva Tatdna Souckovd, Jana Vojtéskovd, Katerina Mayrovd
a Milan Jaros).
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PFi urcovani skic a nepojmenova-
nych skladeb nebo pfi lusténi ne-
Citelnych podpist riiznych pisatell
jsme tehdy stravili dlouhé hodiny.
Kromé katalogu fondu Josefa Suka
(korespondence, rukopisy a tisky
skladeb a ikonografie), které jsou
vV muzeu ulozeny, jsem vydala v na-
kladatelstvi Barenreiter také vybor
z korespondence Josefa Suka s na-
zvem Dopisy o Zivoté hudebnim
a lidském, ktery vysel s podporou
Grantové agentury CR v roce 2005.
Dalsi shirkou, kterou jsem se
v Ceském muzeu hudby zabyvala,
byla jiz zminéna shirka ktizovnikd
s ¢ervenou hvézdou. Tento fond,
na némz jsem pozdéji pracovala
spolu s Dagmar Vanisovou (provda-
nou Stefancovou), mne opét vratil
ke staré hudbé. Muzejnim zpraco-
vanim se rozuméla katalogizace,
ale fond skytal mnoha témata pro
vyzkum. Posléze jsem se zamérila
na opisy dél Jana Dismase Zelenky,
které byly v tomto fondu vyznamné
zastoupeny a které, jak se pozdéji
ukazalo, mély vazby pfimo na draz-
danské originaly.

Ustav teorie _

a déjin uméni CSAV

S tématem ktizovnickych opist

dél Jana Dismase Zelenky jsem

v r. 1987 zahdjila interni védeckou
aspiranturu v Ustavu teorie a déjin
uméni Ceskoslovenské akademie
véd. Nutno dodat, ze Zelenkou se

u nas tehdy jesté mnoho lidi neza-
byvalo a tzv. poucena interpretace
Zelenkovych dél teprve zacinala. Na
samém pocatku tohoto badani jsem
se seznamila s prof. Thomasem
Kohlhasem, tehdy pfednim zelen-
kovskym badatelem. Na jeho po-
zvani jsem nékolikrat navstivila uni-
verzitu v Tibingenu a méla moznost

>, mj osud
olin, My Destiny

Katalog vystavy Josef Suk /
Housle, miij osud.

)
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* hudehnim i lidsként

PRVNI KOMENTOVANE
VYDANI KORESPONDENCE

Korespondence skladatele Josefa Suka
vydand v roce 2005.
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poznat, jak vypadd opravdu védecky
vyzkum na zdpadé od nasich hranic.
Zatimco ja jsem pracovala témér

na kolené, pfi univerzité v Tlbin-
genu mél prof. Kohlhase k dispo-
zici kopie témér vSech tehdy ve
sveété znamych rukopist dél Jana
Dismase Zelenky a také velkou fadu
jejich spartaci. V té dobé pripravo-
vali na zdkladé velkého grantu edice
Zelenkovych msi pro Das Erbe deu-
tscher Musik. Tehdy jesté neznali
kopie dél od prazskych kfizovnik(

a nékterych dalsich ¢eskych pra-
menU. Prof. Kohlhase byl de facto
vedoucim mé prace a jemu vdécim
za velmi mnoho. Tehdy jsem také
poznala Wolfganga Horna, Kohlha-
seho zdka a pozdéji velmi plodného
muzikologa a vynikajiciho znalce
Zelenkova dila (mj. autora knihy Die
Dresdner Hofkirchenmusik 1720—
1745). V roce 1990 jsem se zUcast-
nila mezinarodni zelenkovské kon-
ference v Marburgu. Dal$i se pak
konaly v Praze a Drazdanech, jejich
referaty jsou otiStény ve sbornicich.
V té dobé jsem také poskytla né-
které spartace a prameny domacim
souborim, zelenkovska interpre-
tace se zacala slibné rozvijet. O Ze-
lenkovi jsem prednasela studentliim
hudebni védy na prazské filozofické
fakulté a pfipravila jsem nékolik
poradtl pro Cesky rozhlas. Z tohoto
rozjetého viaku jsem kvUli matef-
skym povinnostem vystoupila v po-
loviné 90. let. Nicméné tési mne, Ze
jsem byla u po¢atkl nové zelenkov-
ské renesance u nas, ktera prinesla
bohaté plody. Jan Dismas Zelenka
se zaradil mezi pfedni barokni skla-
datele a jeho dilo je nedilnou sou-
Casti prednich soubord specializuji-
cich se na interpretaci staré hudby.
Jeho skladby zni pravidelné napft. na
prazském a drazdanském festivalu
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Zelenkovy hudby, ktery pordda ka-
zdoro¢né Adam Viktora. Soucdsti
festivalu je tradi¢né i muzikologicka
konference, kde je prezentovano
védeckeé badani s Sirokou Ucasti
védcl z Austrélie, Velké Britanie,
Némecka, Ceska a daldich zemi.

Do mého odborného rozvoje v 90.
letech negativné zaznivaly neuté-
Sené pomeéry v materské instituci.
Hudebnévédna sekce Ustavu d&jin
uméni Ceskoslovenské akademie
véd prochdzela po listopadové re-
voluci mnoha turbulencemi. Nej-
prve byl odtrzenim od Ustavu dé&jin
umeéni zaloZzen samostatny Ustav
pro hudebni védu Akademie véd
CR, v jehoz &ele stanul Ivan Poled-
fak. Ustav véak nemél dlouhého
trvani. Po kratkém prechodném
feditelovani Milana PospiSila sta-
nul v ¢ele lvan Vojtéch. Ani on vsak
nedokazal situaci muzikologického
pracovisté stabilizovat. Z Ustavu
odesla za neutésenych pomeru
fada pracovnikl stiedni generace,
ja jsem byla jednou z nich.

Zpét do Ceského

muzea hudby

V roce 2004 jsem se vratila se do
Néarodniho muzea — Ceského mu-
zea hudby. Mezitim se poméry

v Ceském muzeu hudby hodné
zménily. V roce 2003 se muzeum
prestéhovalo z nevyhovujiciho ob-
jektu na Velkoprevorském paldci
do noveé zrekonstruovanych prostor
byvalého kostela sv. Mari Mag-
dalény v Karmelitské ulici. Sbirky
byly uloZeny do klimatizovanych
depozitarl s kompaktnimi regéaly
a jejich evidence se zacala prova-
dét elektronicky do databazi pri-
stupnych verejnosti. Radikalné se
zlepSily také podminky pro vyzkum.
Zatimco na poc¢atku mého plso-
beni v muzeu se vyzkum povazoval
viceméné za soukromou aktivitu,
nyni byla vytvorena védecka rada
Narodniho muzea a védecké Ukoly
se staly nedilnou soucasti od-
borné prace. Na druhou stranu se
také muzeum zacalo vice otevirat
verejnosti a zvysily se pozadavky
na popularizaci a prezentaci shi-
rek. Kuratorlim pfibyla dalsi velka
povinnost, a sice poradat vystavy.
Zatimco pred sametovou revoluci
se vystavou zpravidla rozumélo
umisténi sbirkovych predmeétl do
vitrin a vytvoreni popisek k nim,
nyni se zacCaly realizovat velké
vystavni projekty s adekvatnim
architektonickym a grafickym re-
Senim, kde se autor a kurator stali
soucasti pomérné velkého tymu.
Prvni vystavou, na niz jsem se po-
dilela jako kuratorka, byla vystava
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Ukdzka rukopisu Hectora Berlioze ze sbn ek CMH .

Zaniklé chramy — Zivd hudba, jejiz
autorkou byla Dagmar Stefancova.
Tato vystava jesté korespondovala
s mym odbornym zdjmem. Téma
dalsi vystavy se od ného jiz znacné
odchylilo. Byla to vystava Fenomén
Martind, na niz jsem spolupracovala
s Katefinou Mayrovou a Tatdnou
Souckovou. Vystava se konala k 50.
vyro¢i umrti skladatele v roce 2009
a byla uréena pro vystavni prostory
Ceského muzea hudby v Karme-
litské ulici. Nebyla uz zamérena

jen na hudebni rukopisy, ale Daniel
Dvorék, tehdy scénograf Narod-
niho divadla a architekt vystavy, ji
pojal mnohem §iteji a velky dliraz
kladl na MartinU jevistni dilo. Jedna
verze vystavy byla ur¢ena také pro
zahranici. Nejprve byla pfedstavena
pfi pfilezitosti zahdjeni Ceského

Na vernisdzi vystavy Zaniklé chrdamy —
Zivd hudba v roce 2007.
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Edice fotoalba Ludevita Prochdzky a Edice denikii Ludevita a Marty Prochdzkovych.
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predsednictvi v Evropské unii
v Bruselu v roce 2009, ale poté ob-
jela Evropu od Varsavy az po Pafiz.
V roce 2016 jsem realizovala svou
autorskou vystavu k patému vyroci
umrti houslového virtuosa Josefa
Suka s nazvem Josef Suk — housle,
mdj osud, k niz vySel bohaté ilust-
rovany katalog (vydalo jej Narodnf
muzeum pod stejnym ndzvem).
Moji hlavni ndpini prace v muzeu
se stala péce o fond Josefa Suka
a o sbirku nenotovych rukopisd, tj.
prevazné korespondence. Poté, co
muzeum zakoupilo Morawetzovu
sbirku (celek v r. 2008), vénovala
jsem se jejimu vyzkumu. Prvnim vy-
stupem byla edice korespondence
skladatele, pianisty, kritika, orga-
nizatora hudebniho Zivota a pfi-
tele Bedficha Smetany Ludevita

Prochazky (Album Jana Ludevita
Prochdzky z let 1860-1888 / The
Prochdzka Album (1860-1888), NM
& KLP, Praha 2013). (Tehdy jsem
jesté nevédéla, ze vSechny dostupné
slovniky uvadeéji viastné spatné Pro-
chazkovo krestni jméno a Ze se ve
skutec¢nosti nejmenoval Jan Ludvik
ale Ludvik Jan a podepisoval se za-
sadné jako Ludvik nebo Ludevit).

S Jifim Kroupou jsme pak zpraco-
vali dalsi dulezité prameny, a sice
Fotoalbum Ludevita Prochdzky z let
1862-1888 / The Prochdzka Photo
Album 1862-1888 (NM & KLP, Praha
2015) a Deniky Ludevita a Marty
Prochdzkovych / Die Tageblicher
von Ludevit a Marta Prochdzka z let
1868-1888 (NM & KLP, Praha 2018).
Zkusenosti s vydavanim korespon-
dence jsem zurocila jesté pti praci
na edici druhého svazku korespon-
dence Bedficha Smetany, na némz
jsem spolupracovala s hlavnimi
editory Olgou MojziSovou a Mila-
nem PospiSilem v letech 2018-2020
a na edici tretiho svazku, ktery se
pfipravuje v souc¢asnosti. V Ceském
muzeu hudby jsem byla také jednou
z inicidtorek zalozeni odborného c¢a-
sopisu Musicalia, uréeného prede-
v§im pro pramenné studie tykajici
se muzejnich shirek. V jeho redakci
jsme spolu s Dagmar Stefancovou
pfipravily 12 ro¢nik( tohoto pe-
riodika. Jako vedouci redaktorka
jsem pracovala téz v edi¢ni radé
Narodniho muzea. Kromé ¢innosti

v muzeu jsem pUsobila také jako pe-
dagog. Jeden rok jsem prednasela
studentlm na FF UK, nékolik let na
Fakulté humanitnich studii UK, na
Tynské skole a na Vyssi odborné
Skole informacnich studii, odkud pfi-
chézeli studenti na praxi do Ceského
muzea hudby a néktefi zde také na-
Sli své stalé povolani.

Pokud bych méla shrnout své
dosavadni aktivity na poli muziko-
logie, musim fict, ze se nepova-

Zuji za hudebni védkyni v pravém
slova smyslu, ale spiSe za badatelku
v oblasti hudebni historie. Ceské
prameny jsou velmi bohaté a kazdy
jejich vyzkum velmi potiebny. Jen

v Ceském muzeu hudby jsou tisice
verejnosti neznamych rukopisu,
které nikdy nebyly predmétem ba-
dani. Jejich vyzkum ovsem vyzaduje
novou strategii a nové metody, at

uz jde o UplIné zptistupnéni formou
elektronickych katalogu, nebo di-
gitalizaci. Dokud nebudou splnény
tyto predpoklady, bude vyzkum vzdy
omezen jen na dil¢i a Uzka témata

a Casto se stane hledanim jehly

v kupce sena. To je ovSem otdzkou
Sirsi koncepce a také financniho za-
bezpeceni.
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