Ve spravny cas
na spravn¢m mist¢é

Nabidce stat se soucasti tohoto
pozoruhodného serialu jsem nekolikrat
Uspesne odolal. Strategie mrtveho brouka
mela z mé strany nekolik ddvodu.

TEXT —JAN BATA

Zminim dva nejpodstatnéjsi.
Predné sam o sobé nerad hovo-
fim na vefejnosti a také se do-
mnivam, ze jsem ve véku, ktery si
podobny zplsob ,mramorizace®
jesté nezaslouzi. Diky opakova-
nému editorovu naléhdni jsem si
vSak uvédomil, Ze jsem se diky
rychlému plynuti ¢asu — ac si to
sam odmitam pfiznat — ocitl mezi
stfedni generaci nasich muziko-
logl a to je doba, kdy uz se neni za
koho schovat (jak kdysi trefné rekl
Tomas Slavicky). Rozhodl jsem se
tedy sebrat hozenou rukavici a cha-
pat svUj prispévek do tohoto cyklu
predevsim jako sanci slozit poklonu
tém, ktefi mou cestu k oboru a od-
bornou drahu ovlivnili zasadnim
zplsobem.

Zaklady

Narodil jsem se do hudebni ro-
diny. Dédecek z matciny strany,
Bohuslav Korejs (*1925), byl vice
nez pllstoleti varhanikem Tyn-
ského chrdmu na Staroméstském
nameésti v Praze a za to, ¢im jsem
dnes, vdécim predevsim jemu, ne-
bot prvni a neotiesitelné zaklady
(intonace, gregoriansky choral,
hudebni teorie) jsem dostal pravé
od néj. Jeho otcem byl Emil Ko-
rejs (1888-1963), postovni Ufednik
a regenschori kostela sv. Vojtécha
na Bfezovych Horach (dnes sou-
¢ast Pribrami) a poté u sv. Kfize na
Novém Mésté prazském. Kofeny
nasi hudebnosti tedy zeji patficné
hluboko.

Maminka byla dlouholetou ¢len-
kou Klhnova détského sboru a poté
i Kiihnova smiSeného sboru, a neni
proto divu, ze i ja jsem do Kiihnova
détského sboru zamifil. V jeho kon-
certnim oddéleni jsem prozil sice
kratké, ale intenzivni obdobi trvajici
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necelé dva roky (1990-1991), které
po sérii Uc¢inkovani v opernich pred-
stavenich v tehdejSim Smetanové
divadle (Dvorakuav Jakobin, Martin
Hry o Marii, Pucciniho Tosca a Za-
mecniklv Brouk Pytlik) vyvrcho-
lily v 1été roku 1991 dvoumeésic-

nim pobytem na opernim festivalu
v rakouském Bregenzi na inscenaci
Bizetovy Carmen.

Hudba u nds tedy neodmyslitelné
patfila ke kazdodennimu Zivotu,
ov§éem nejenom ziva, ale i repro-
dukovand. Od utlého détstvi se tak
soucasti mého svéta staly gramo-
fonové nahravky klasické hudby
od renesance po Mahlera, ale také
hudby lidové nebo folkové (zejm.
Spiritual kvintet). Postupné ale za-
Cala prevazovat vokalni polyfonie
16. stoleti, pfedevsim diky vlivu dé-
decka, kterého povazuji za jednoho

MUj vztah ke staré hudbé — aniz
bych si to dfive uvédomoval — ov-
Sem usmérnila jesté jedna vyrazna
osobnost. Byl ji Mons. Jifi Reins-
berg, dlouholety farar u Panny Ma-
rie pred Tynem, jemuz jsem celé
détstvi a jinosstvi ministroval. Mél
vytfibeny cit pro kvalitu duchovni
pisné, a diky tomu jsem se sezna-
mil s opravdovou pokladnici na-
Seho duchovniho zpévu. Az pozdéji
jsem prisel na to, Zze za to zpro-
stfedkované vdéc¢im také Dobro-
slavu Orlovi a jeho kancionalu.

PFi odkryvani zaklad( nesmim
opominout jednu ddlezitou insti-
tuci, kterd v soucasné dobé nese
ndzev Collegium Marianum, v dobé
svého vzniku to v8ak byla Tynska
Skola. Psal se rok 1988, kdy se
v historické budoveé Tynské skoly
na Staroméstském nameésti v Praze
pod vedenim mého dédecka zfor-
moval détsky sbor, jehoz prvnim
vystoupenim bylo chordlni Requiem
u sv. Markéty v Bfevnoveé u prilezi-
tosti prvniho vyro¢i umrti Miroslava
Venhody (1915-1987). Jak sbor
samotny (z néhoZ se v poloviné de-
vadesatych let vyvinul Sbor Tynské
Skoly, pozdéji pak Schola Tynského
chramu), tak i jeho zastresujici in-
stituce sehrdly v mé hudebnii od-
borné formaci klicovou roli.

Cesta k oboru

Navzdory pravé reCenému nebyla
ma cesta k oboru tak pfima, jak by
se mohlo zdat. Na Arcibiskupském
gymnaziu v Praze, kam jsem na-
stoupil ke ¢tyfletému studiu v zari
roku 1993, mé bavily jazyky, prede-
vsim francouzstina, s niz jsem jako
s druhym jazykem teprve zacinal.
Délal jsem slusné pokroky, a chtél
jsem se tudiz vydat timto smérem.

Ovsem mUj dédecek, ktery ne-
prestal pecovat o m{j hudebni roz-
voj, mé prihldsil na kurz gregori-
anského choralu porddany Spolec-
nosti pro duchovni hudbu, ktery
probihal v klastefre u sv. Tomase na
Malé Strané. Kurz ved! David Eben,
tehdy Cerstvy absolvent prazské
hudebni védy a dirigovani gre-
gorianského choralu na Parizské
konzervatofi.

Hudebni
véda

ani
, ani
s prameny, jinak
sedobrovolné
vzdava své
podstaty,
prestava byt
sama sebou
astavda se

RozSitil jsem si tak "venhodovsky"
chorélni zéklad o znalosti nejnovéj-
Siho semiologického pojeti choraini
interpretace. Povédomi o grego-
rianské semiologii jsem si zahy
upevnil jeSté jednou, a to na letnim
chordlnim seminari v premonst-
ratském klastefe v Zelivé, ktery
se konal na prelomu srpna a zar{
roku 1994. V. mnoha ohledech to
byla nezapomenutelna zkusenost,
protoZe kurz se konal v relativné
malé skuping, a byl tudizZ mnohem
vice kontaktni nez ,frontdIni“ vyuka
u sv. Tomase. Tam jsem se také
blize poznal s tehdejsimi studenty
teologie Hasanem El-Duniou a Ji-
Him Ztrkem. Prvni jmenovany se
nedlouho poté stal ¢lenem Scholy
Gregoriany Pragensis, s Jifim jsem
se pak setkdval v Tynské skole, kde
studoval obor Provozovaci praxe
staré hudby.

Tento dnes jiz davno zanikly ba-
kalarsky obor Tynska Skola rea-
lizovala ve spoluprdci s prazskou

hudebnévédnou katedrou. MUj déde-
¢ek mél na starosti sborovy zpév. Po-
sluchact bylo malo a jejich dochazka
do zkousek nebyla nijak valna. Proto
jsme zacali chodit my, ktefi kdysi jako
déti Tynskou Skolu ,,zakladali“, ten-
tokrat uz v roli stfedoskoldkd. Aspon
neéktefi ,kmenovi“ studenti ovéem
do zkousek chodili a zprostredkova-
vali mUj prvni blizsi kontakt s oborem
hudebni véda. Na pldé Tynské skoly
jsem se tak seznamil s rlznymi no-
tovymi edicemi a zejména nahrav-
kami staré hudby, které mi otevrely
do té doby netusené obzory. Byly

to zejména britské soubory Gothic
Voices, The Hilliard Ensemble a The
Sixteen, diky nimz jsem objevil pod-
manivou krasu stfedovéké a rene-
sancni polyfonie, kterd se poz-

déji stala mym hlavnim odbornym
zameérenim.

Vratim se vSak jesté k Davidu
Ebenovi, ktery mé v roce 1995
pozval k sob& domu, abych mu
pfedzpival (bylo mi tehdy pouze
Sestndct let, takze na intenziv-
néjsi pracovni spolupraci to jesté
nebylo, ovéem nékolik koncert(
jsem se Scholou gregorianou na-
konec absolvoval a byla to velmi
dllezita zivotni zkusenost). Ten-
krat se mé zeptal na mé predstavy
o studiu na vysoké gkole. Rekl
jsem mu o svém zajmu o francouz-
Stinu a on tehdy vznesl pamatny
dotaz: ,A nechtél byste studovat
hudebni védu?“ Myslim, zZe padla
také informace o kurzu Sezna-
meni s hudebni védou, ktery jsem
o rok pozdéji skute¢né absolvoval
pod nezapomenutelnym vedenim
Vlasty Reittererové (tehdy jesté
Benetkové) a Eduarda Dousi. Diky
Vlastiné otevienosti jsem si smél
navic pUjcovat z knihovny katedry
rzné odborné texty (zejm. sbor-
niky Miscellanea musicologica)

a mohl rozvijet a prohlubovat svdj
odborny zdjem o starou hudbu.

Studentska léta

Do prvniho ro¢niku jsem nastoupil
v akademickém roce 1997/1998.
Byli jsme nebyvale silny ro¢nik v po-
¢tu sedmadvaceti lidi, ovSem po-
stupem doby zna¢na ¢ast odpadia.
Ve stejném roce se po nékolikaleté
pauze na katedru vratil Petr Danék,
ktery své plsobeni zahdjil dvouse-
mestralni prednaskou Hudba ceskeé
renesance, jez nadobro rozhodla

o mém tematickém zaméreni. Od
druhého ro¢niku jsem se zabydlel

v jeho Seminafi hudby vrcholné
renesance a raného baroka, kde
jsem po nékolika seminarnich pra-
cich vytvofil i praci diplomovou.
Setkal jsem se zde se spoustou
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Ceskd ¢dst tymu Musica Rudolphina (kvéten 2014)). Zleva: Petr Danck, Michaela Zdckovd-Rossi,

Jifi K. Kroupa, Sdrka Forgdcovd, Petra Jakoubkovd, Hana Tillmanovd, Jan Bilwachs, Jan Bata

vynikajicich spoluzakt a spoluza-
¢ek, ktefi zpracovavali bohatou
Skalu témat z hudebni kultury
Ceské renesance zahrnujici hudbu
svétskou i duchovni, vokalni a in-
strumentalni. Spolec¢né jsme — my-
slim — vytvorili tvlréi a pratelskou
atmosféru plnou stimulujicich pod-
nétd z rlznych stran.

Nesmim ov§em zapomenout na
dalsi pedagogy Ustavu, jako byli
Jaromir Cerny, Jarmila Gabrie-
lovd a Marta Ottlova nebo vyucu-
jici teoretickych predmétd Milan
Slavicky a Eduard Dousa. Ti vSichni
mi otevirali ve svych specializacich
nové obzory. Nemohu nezminit ani
Hanu Vlhovou, jiz jsem poznal uz
drive skrze vyuku na Tynské Skole
a jako zacinajici student jsem pak
poslouchal jeji pfedndsku o litur-
gii Ceskych utrakvistd, ktera byla
posledni pfed jejim odchodem do
zahrani¢i. Hané vdéc¢im za mnohé,
ale predevsim za sezndmeni s Davi-
dem Holetonem, vyjime¢nym véd-
cem a Clovekem, ktery stal u zrodu
konferencéniho biendle Bohemian

Reformation and Religious Practice.

Jeho vinohradsky byt s GZzasnou
nich mezioborovych diskusi i setka-
vani s dal§imi odborniky z Cech i ze
zahranici. Diky Davidové nadseni
pro hudbu jsem v roce 2000 dal se
spoluzaky a kamarady dohromady
ad hoc vokalni soubor, ktery mél
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zpestfit ¢as pred konferenénim dy-
chankem ve Vile Lanna. Z jednora-
zového vystoupeni se ovsem zrodil
soubor Gontrassek, jehoz ¢innost
uz trva neuveritelnych dvacet let.
Katedra vSak zaméstnavala i né-
kolik externist(, za vSechny vzpo-
menu Tomislava Volka, ktery pred-
nasel o hudbé 18. stoleti. Protoze
béhem studia jsem samoziejmé
musel absolvovat i jiné seminare
nez jen svij ,mateisky* vybral jsem
si (kromé 19. stoleti) praveé Volk(v
seminaf. A¢koliv si vazim vSech
svych pedagogtl, musim zde fici, ze

jsem béhem svého studia nepo-
znal ucitele, ktery by dokazal vice
strhnout své posluchace nez prave
Tomislav Volek. Site jeho znalostf
je obdivuhodnd a ve spojeni s cha-
rismatickym a strhujicim projevem
pro mé predstavuje neprekonatelny
pedagogicky idedl. Néco podob-
ného jsem zazil uz jen u Mojmira
Horyny, po jehoz prednasce o ba-
roknf architekture bych byl ochoten
jit studovat déjiny uméni.

Ve druhém ro¢niku mné Vlasta
Reittererova nabidla misto po-
mocné sily v knihovné katedry.
AniZ bych to tehdy mohl tusit, stala
se knihovna mym osudem na dal-
Sich patnact let. Léta pomvédska
jsem stravil pfipravou ucebnich
materidl( a zejména Uklidem vra-
cenych knih a hudebnin. S Vlas-
tinou vydatnou pomoci jsem tak
zacal pronikat do tajemstvi obsahu
jednotlivych fond( a jejich bohat-
stvi. Diky jejim encyklopedickym
znalostem se mi zacCal skladat
obraz o déjindch oboru a pocho-
pil jsem, jak Uzasnym pamétovym
meédiem nase knihovna je. Kdyz
na podzim roku 2002 Vlasta od-
chazela do dlichodu, bylo predani
mista zapracovanému skoroabsol-
ventovi nejjednodussim reSenim.
O tom jsem se ovSsem dozvédél od
Marca Niuba, tehdy doktoranda,
ktery meé jednoho odpoledne za-
stavil na hlavnim schodisti fakulty
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s otazkou: ,,Chtél bys délat knihov-
nika po Vlasté?“ Na mé pritakani
odvétil: ,Prosim té&, jdi hned na
sekretaridt a rekni jim, ze o to mas
zajem!«

Pocatky v oboru
Prvni rok v zaméstnani ovSéem nebyl
jednoduchy, protoze jsem dokonco-
val magisterské studium a nastoupil
na doktorat. Za svou hlavni ¢innost
jsem povazoval spravu knihovny
a tomuto Ukolu jsem vénoval ma-
ximum své energie. Knihovna byla
mou predchldkyni dobfe vedenad,
ovsem bylo jasné, ze bude tfeba
vybudovat dosud chybéjici elek-
tronicky katalog, vyresit neuté-
Senou prostorovou situaci jak ve
studovné, tak ve fondech a hledat
finan¢ni prostfedky na akvizice chy-
béjici odborné literatury. Postupné
se vS§echno zacalo dafit — akvi-
zice diky grantové Uspésnosti, to
ostatni diky vydatné pomoci mnoha
obétavych pomocnik( a pomocnic
z fad studentl. Od roku 2006 byl
spustén elektronicky katalog a po
letitém usili probéhla v [été 2012
generaini rekonstrukce studovny,
ktera vice nez zdvojnasobila ka-
pacitu studijnich mist, a zejména
vytvofrila funkéni priruéni knihovnu,
akvizice nabraly dosud nevidané
tempo. VSechno fungovalo. Presto
nedlouho poté prislo mé odvolani
Z pozice spravce knihovny. Coz o to,
tou dobou jsem jiz zastaval misto
odborného asistenta a mél jsem
dost jinych Ukol(, ovSem dodnes se
nemohu zbavit pocitu, Ze jsem byl
nucen odejit od rozdélané prace.
Vratme se vSak do roku 2002, kdy
jsem nastupoval. Tou dobou nebylo
pro ¢erstvé absolventy muzikolo-
gie v odborné sfére prilis mnoho
uplatnéni. Proto jsem byl velmi
vdécny, Zze mi bylo umoznéno z0-
stat na katedre, kde jsem se mohl
vénovat — vedle prace v knihovné
— vyzkumu staré hudby. Postupné
jsem se zaclenoval do odborné
komunity. JiZ jako student jsem se
— na popud Jarmily Gabrielové —
stal &lenem Ceské spoleénosti pro
hudebni védu, kde jsem byl zvolen
do jejiho vyboru a vykondval funkci
tajemnika. Po letech jsem se — opét
na podnét Jarmily Gabrielové — pfi-
hlasil do volebniho klani a stal jsem
se zprvu mistopredsedou a posléze
predsedou (2019). Prihlasil jsem
se do riznych zahrani¢nich mai-
lingovych listl, abych byl schopen
aspon z¢asti sledovat aktudlni dénf
za hranicemi. Diky tomu jsem zacal
prihlasovat prvni referaty na me-
zindrodni konference. Za véechny
zminim hned tu prvni — Medieval

and Renaissance Music Conference
v 1été roku 2003 v Jeng, kam jsme
vycestovali s Lenkou Hldvkovou
(roz. Mrackovou) diky stipendiu
udélenému samotnym organizato-
rem Franzem Koérndlem. Zde jsem
poprvé zazil velkou mezinarodnf{
akci plnou véhlasnych rec¢nikl, na-
hlédl neuvéritelnou §iti témat a me-
todickych ptistupl a v neposledni
fadé jsem navazal prvni odborné
kontakty a pratelstvi.

Mé dal§i smérfovani v oboru ovliv-
nilo jesté jedno zasadni setkani —
s Jifim K. Kroupou, ktery je sice
vystudovany pedagog (Cestina,
déjepis, latina), ovéem touto pro-
fesi se paradoxné nikdy nezivil. To,
co jsem se nedozvédél od svych
jiz zminovanych ucitell, to jsem
nacerpal od néj, at uz v podobé
teoretickych diskusi u zlatavého

moku, ¢i pfi feseni specifickych
odbornych problémU nad konkrét-
nim materidlem. Tak jsem si v této
netradi¢ni vecerni skole za po-
chodu dopliioval znalosti z texto-
logie, versologie, latiny, staré ¢es-
tiny, kodikologie, déjin knihtisku

a dal$ich disciplin, na néz muzi-
kolog zabyvajici se starsi hudebnfi
kulturou chté nechté musi narazit,
a pokud chce svému tématu piné
rozumét, nesmi je ignorovat. Jirf
byl také prvni, kdo mé roku 2005
vyzval, abych si podal pod hlavic¢-
kou jim vedené Nadace pro déjiny
kultury ve stiedni Evropé grant,
jehoZ vysledkem je kompletni kri-
tickd edice BeneSovského kanci-
onalu. Tak zacCala nase dlouholetd
spoluprace, ktera je sice nékte-
rym trnem v oku, ov§em pro nas
oba zasadni a obohacujici, nebot
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nenachdzim ve svém okoli pFiliS mnoho jinych

!id|’, kteFE by sdileli ob’dobnx? pohled na obor, COLLEGIUM MARIANUM
Jeggs%%téﬁPzaavﬁ/;Oobllznglz/(.)le vSak vétSinou RDRATE COELI 5
obndasi také pedagogické povinnosti. Zde mu- ADVENT A VANOCE V BAROKNI PRAZE

sim podotknout, Zze pocatek mé pedagogické
drahy se nesl v podobném duchu jako v pfi-
padé knihovny. Tedy Ze jsem byl jen ve spravny
¢as na spravném misté. Roku 2009 jsem se
totiz ¢irou ndhodou ocitl uprostired diskuse,
kdo prevezme vyuku Uvodu do hudebni védy
po Davidu Ebenovi, ktery se stal hostujicim
profesorem na univerzité v Luzernu. Kolegyné
Tereza Havelkova tehdy pred Jarmilou Gab-
rielovou pronesla: ,A nemohl by to ucit tady
Honza?“ Takto prozaicky zacala ma pedago-
gickd draha, z niz dasem sice vymizel Uvod do
hudebni védy, ovéem postupné pfibyvaly dalsi
povinné i vybérové predmeéty vénované starsi
hudebni kulture.

SU4002-2

Zivot s oborem
Jak jsem jiz nékolikrat zminil, mym hlavnim

odbornym zajmem je hudebni kultura rene- COLLEGIUM MARIANUM

sancénich Cech. Pro doméci muzikologii je to

dilezity predmét vyzkumu, neni ovSem treba JOSEF ANTONIN SEHLING
zdUraznovat, ze v zahranici je chapano jako VANDEE \V PRAZSKE KATEDRALE
ryze lokalni. Zaroven mi vSak bylo jasné, Ze zde :

mame téma, které je mezindrodné srozumi- -fq L o
telné, atraktivni a dosud celistvé neuchopené, ¥ L

a ze je tudiz jedineéna prilezitost zadit ho ak- U e INT

tivné moderovat. Tim tématem je hudebni kul- ' A
tura na dvore cisafe Rudolfa Il. Proto jsem pfi- ’
meél Petra Danka a ostatni kolegy domaiv za- SEHLING
hranici, abychom vytvofili pracovni skupinu o ik
s nazvem Musica Rudolphina, ktera by sdilela CHELY

poznatky, koordinovala odborné aktivity a na- L

pomahala k lep$imu poznani hudebni kultury
rudolfinského dvora. Béhem nékolika mélo
tydn( jsme sestavili tym pratel-odbornik( z Ev-
ropy i zamofi, zaangazovali jsme absolventy
Dankova seminare a snazime se posouvat veci
kupredu, at uz na konferencich (posledni se
uskutecnila na prelomu ¢ervence a srpna 2020
v Praze) nebo v tisténych i elektronickych pub-
likacnich vystupech.

SU4174-2

MUSICA FLOREA
Coda JAN DISMAS ZELENKA

Mame-Ili v kratkosti shrnout své dosavadni pl-

sobeni, musim Fici, %e jsem velice vd&&ny za MALO ZNAMA DILA PRO CAS ADVENTNI A VANOCNI

to, v jaké dobé jsem studoval, jaké pedago-
gické a jiné osobnosti jsem mél tu Cest potkat,
a ze jsem vzdy dostal prostor délat to, co jsem
si na pocCatku své odborné drahy predsevzal.
Nemohu se vSak zbavit pocitu, Ze jsem dité
Stéstény, kterd mé vzdy popostrdila ve spravny
¢as na spravné misto. Doufam, Zze mi zachova
prizen i nadale a klepne mé pres prsty vzdy, ’ —
kdyz za¢nu hovorit zplisobem, jejz Jifi Pelan ‘¢ %, o -
nedavno priléhavé nazval ,globalni metakriti- % ZEIENK A
kou“ (a pfed nim Vaclav Havel ,multikulturni
sociopsychologii se zamérenim na intermedi-
alni komunikaci“). Hudebni véda totiz nesmf
ztratit kontakt ani s Zivym uménim, ani s pra-
meny, jinak se dobrovolné vzdava své podstaty,
prestdva byt sama sebou a stava se jalovou
krasomluvou.
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Supraphonline.cz
e-shop s Sirokou nabidkou fyzickych nosi&d (CD, DVD, LP),
tak digitalnich alb (MP3, FLAC, Hi-Res)
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